FREDERIC CHOPIIN 

NE EN POLOGNE LE l er MARS 1809, MORT A PARIS LE 17 OCTOBRE 1849. 

PREFACE 

(Tablettes du Piaalste, Menestrel du 5 deceuibre 1859.) 



Lorsqtie le journal dc musique le Me'nestrel ouvrit ses Tablettes du 
pianiste, il s'empre?sa de consacrcr son premier ehapitre au poete da 
piano, a Frederic Chopin, dont lesceuvrcs, classiques et romantiquesa 
la fois, meritaicnt plus qu'aucune autre d'etre gloriliees en meme temps 
qu' expliquees, ■ — si nous pouvons nous servir dc cettc expression. C'est 
qu'en effet la musique de Chopin appelle 1'analyse, evoque la tradiLion, 
qu'il faut en chercher, en mediter lc sens, et que, sous tous les rapports, 
elle meritait de droit la premiere place dans des tablettes musicales ct 
litteraires concues au triple point do \ue do l'enseigncment, de 1'cxe- 
cution et de la biographic 

Voici comment s'exprimait M. Leon Gatayes, au sujet de ce grand 
pianisle-compositeur, dans les Tablettes du pianiste (Menestrel du5de- 
cembre 1859). 



* 



Chopin avait rccu de la nature les dons les plus precieux : au genie 
melodique, — ■ dont elle n'est pourtant pas trop prodigue, — elle avait 
encore ajoute ce rare instinct des melodies simultanees qui est le veritable 
genie de l'harmonie. 

11 ne faut pas s'y tromper, ce genie ne saurait etre compare avec le 
scul art appris de preparer, de resoudre et d'enchainer les accords, 
— avic 1'art de les moduler par un travail mathematique, — 
avec le talent d'en calculer les et'fets par l'lspritd'ordre, — avec l'habi- 
tude d'en soumettre froidement toutes les combinaisons a la raison 
seulemcnt, sans en avoir senti d'abord la mysterieuse poesie dans le 
coeur. II ne Taut done pas confondre le genie avec la science de l'har- 
monie, — ni la connaissance des intervallcs, — celle des tons et demi- 
lons qui les composent avec V intuition des accords. Car la science seule, 
c'est la belle statue de Pygmalion, mais avant d'avoir reeu le souffle de 
la vie ; et dans l'art, — dans la musique, — ce souffle divin, c'est l'ins- 
piraiion qui seule anime la force materielle de la sonorite. 

Cette inspiration, Chopin la tenait de la nature, ef, — semblable a la 
simple fleur sauvagede l'eglantier des bois qui cultiveedoit arriver aux 
formes multiple?, au parfum, a toute la perfection de la rose, — les 
etudes de 1'artiste ont fait le reste. 

Chopin etait deja un pianiste remarquable lorsqu'il fut initie a l'art 
de la composition par un professeur celebre, — Joseph Eisner, alors 
directeur du Conservatoire de musique de Varsovie, — et il parait que 
ses progres depasserent encore son ardeur et son application dans 
I'etude du contre-point. 

Quant a la maniere dont il travailla le piano, nous empruntons le 
paragraphe suivant a la notice publiee en tele de ses oeuvres pos- 
thumes (1) par un de ses amis et condisciples : 

« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n'a jamais eu qu'un 
maitre de piano, M.Zywny, qui luienseigna les premiers principes. Les 
progres de l'enfant furent si extraordinaires que ses parents et son pro- 
fesseur ne trouverent rien de plus convenable que de l'abandonner a 
l'age de douze ans a ses propres instincts, et de le suivre au lieu de le 
diriger. L'ecole d'alors ne pouvait plus lui suffire, il visait plus hautet 
se sentait pousse" vers un ideal vague d'abord, mais qui ne tarda pas a 
se dessiner. C'est ainsi qu'en essayant ses forces, il acquit ce toucher et 
ce style si differents de tout ce qui l'avait precede, et qu'il reussit a se 
creerenfin cette execution qui depuisfitl'admiralion du monde artisle. » 

Je ne parleraipas de la transformation apportec par Chopin dans Tart 
du pianiste: l'extension des accords et du tissu harmonique; — les 
groupes de petites notes retombant comme un elegant voile de gazesur 
les contours de la figure melodique; la contexture particuliere a ses 
harmonies, etc., etc. Toutes ces choses appartiennent a la plume du 
professeur, aussi laissons-nous la parole a notre ami Marmontel. 

Les oeuvres de Chopin, a part quelques-unes des premieres, ne doivent 
etre travaillees que par des eleves dont l'execution est assez avancee, le 
mecanisme et le style assez formes, pour se plier sans inconvenient a la 
maniere de ce maitre. Sa musique, pleine de poesie et de sensibilite, 
permet, exige meme de frequentes alterations de mesure, indiquecs par 
des ritenuto, accellerando, stretto, tempo rubato, qui pourraient faire 
perdre a des eleves encore faibles le sentiment exact du rythme, leur 
donner ungout faux et un jeu maniere. Ses melodies, d'une expression 
tantot tendre et douloureuse, tantot encrgique jusqu'a la sauvagerie, 
exigent une variete de nuances, de timbres et de sonorite's, a laquelle 
peuvent seuls atteiwire on pretendre les eleves deja formes par une 

(1) Ces oeuvres posthumes sont ('galement publiees au Menestrel, reviseeset doigtees 
par Marmontel, dans la 5 e serie de I'Ecole ciassique. 



longue et patienle etude des maitres. Le frequent usage de la pedale 
doit etre ctudie avec soin et un tact tout particulier. S'il est impor- 
tant dc s'en servir dans les nombrcux endrcits ou l'autcur l'a mar- 
quee, il est encore plus indispensable d'en interrompre 1'emploi a 
chaque changement d'harmonie. L'etFet des deux pedalcs et de la 
pedale una corda, particulier a la musique de Chopin, demande la 
meme attention. Mais nous engageons tres instamment les maitres et 
les eleves a rechercher d'abord les qualites du son, par la seule puis- 
sance du toucher, sans le secours de la pedale qu'il faut reserver pour 
le moment ou Eon aura acquis toute la perfection d'execution desirable. 
Ces reserves faites au point de vue de l'enseignementet du moment 
opportun pour travailler avec fruit l'ocuvre si poetique et si originate 
do Chopin, nous pensons quo i'etude consciencieuse de ce maitre dc- 
\ra developpcr a un haut clegre I'expression et le genre d'interpreta- 
tion particulier a sa musique. C'est surtout dans les nocturnes, les 
impromptus, les ballades, et dans quelques-imes de sesvalseset deses 
mazurkas qu'on devra etudier les procedes de Chopin. Ses phrases 
cxpressives ont un contour qu'il faut rendre avec ame et sensibilite. 
L'ornementation lino et delicate de ses melodies renfermo parf'ois des 
notes saillantes, suivies de traits d'une extreme delicatesse. lis doivent 
en quelque sorte so foudre dans leur harmonic yibrantc ; c'est comme 
I'efFet d'une corde qui se detend ct, avant de s'eleindre, passe gra- 
duellement par toutes les nuances de la sonorite. 

Les scherzi, polonaises, rondos, airs varies, presentent aussi les 
qualites expressives du maitre, mais en meme temps des rylhmes 
plus energiques, des traits brillants, hardis, dont le doigter devra 
etre assure et choisi avec soin. Ses deux sonates, ses deux concerti 
et ses etudes sont I'expression la plus elevec dc ses adinirables facul- 
tes creatrices. Mais il faut, avant de les mettre a I'etude, s'efre deja 
forme k son style dans des oeuvres moins importantes et possederui.e 
execution accomplie. 

Voici une liste graduec comme difficulie des productions les plus 
sailiaates de ce maitre. Si nous ecoutions notre sympathie, notre ad- 
miration pour Chopin, nous citerions i'ceuvre en enlier, car souvent, 
dans ses morceaux les moins developpes, un prelude ou une page 
sont des chefs-d'oeuvre. 

Op. 28, preludes. Petites pieces relativement de moyenne force, don- 
nant un apcrcu du style et des procedes de Chopin. 

Op. 6, 7, 50, 63. Quatrc suites dc mazurkas, pieces dc £enre, 
dans lcsquellcs Chopin a cxcelle. Le rythme, parl'ois tres accuse, y 
change souvent d'allure. C'est le sentiment melodique, et surtout le 
caraclere de ce genre dc composition qui doivent guider l'execulant. 

Op. 9 et 15, nocturnes chantants.expressifs. 

Op. 18, valse en mi bemol, morccau tres franc et d'une iulerpreta- 
tion assez facile. 

Op. 19, tres joli bolero, morccau de salon ainsi que lc precedent, 
mais plus difficile. 

Op. 43, tarentelle originale. Op. 45, prelude. 

Op. 1, 16, rondos alertos ct brillants: deja assez difficiles. 

Op. 34 et 64, ratedelicieuses. 

Op. 27, 32, 37, 48, 55, nocturnes ; prcsque tous sont des chefs-d'oeu- 
vre dc sentiment, de poesie et do grace. 

Op. 29, 36 et 51, impromptus ; op. 57, berceuse, ravissants mor- 
ceaux de delicatesse. 

On peut, a co dogre de force, commencer les eludes op. 10 et 2o, 
ouvrages du plus grand merite, soit au point de vue d'un mecanisme 
transcendant, soit comme etude do style. 

Les ballades, op. 23, 38 et 47, difficiles. Kracowiak, op. 14. 

Les belles polonaises, op. 3, 22, 26, 40, 44, 53, 61, pieces d'un style 
tres eleve et d'une grande bravoure d'execution. 

Son premier et son deuxieme scherzo, op. 20 et 31, ses remarqua- 
bles variations sur la ci darem la mano dc Mozatt, op. 2. 

L 'allegro do concert, op. 46. La barcarolle, op. 60. 

La premiere sonate,o^. 35, ou se trouve l'admirable marchc funebre. 

Ses concerti, op. 11 et 21. 

S&sonate, op. 58, qui est I'expression la plus belle du style de 
Chopin dans toute la maturitc do son talent. 

A ellcs seules, ces oeuvres magislra'es Jui meriteraient la place qu'il 
vient prendre de droit dans notre Ecole classique du piano. 

Marmontel. 
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RONDO POUR DEUX PIANOS 

FREDERIC CHOPIN. 



CEuvres posthumes . 
Op. 75. 



8 el ? e Livraisoo. 



Ce rondo pour, deux pianos, unique dans lYeuvre du Chopin, porte bien Teiupreinte individuelle et ge'niale de re rnaifre. 

On peut a la rigueur trouyer que l'interet du dialogue musical nest pas egulement divise' aux deux parties concerlantes, 
rnais il n'en resle pas inoins evident que la pense'e melodique, la (ranje harmonique, la. contexture des traits et la gon- 
dii! te des ide'es, sout exposees et deVeloppe'es suivant les proce'des artistiques de Chopin. 

La desinvoltuie elegante et gracieuse du motif principal 1 ornementation fine et delicate les traits legers et brillants 
qui animeut d'un bout a l'autre cette oeuvre eharmante, ou la fantaisie et la grace s'unissent ^si heureusement , exigent 
une inlerpre'lalion colorwe, eqaleureuse, vivante, et tout particuliereinenl la parfaife connaissance des effels partieuliers 
du style si mouvemente' et expressif de Chopin. 
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